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Liebe Freundinnen und Freunde
des Franz-Schubert-Chores,
liebe Konzerthesucherinnen

und Konzertbesucher,

das Erleben von Musik
spricht die Gefithlswelt un-
mittelbar an und erleichtert
es damit, sich an Menschen
zu erinnern und ihrer zu
gedenken. Das wollen wir
heute gemeinsam mit Thnen
tun — wir widmen uns ganz
dem Andenken. Ein Requiem
als Messe fiir die Verstorbe-
nen eignet sich dafiir ganz
besonders.

Die Souvenirs auf dem
diesjdhrigen Titelmotiv
stehen u.a. fiir die Erinne-
rung an besondere Orte. Auf
unserer Chorreise im Mai ins
Breisgau erging es uns eben-
so. Drei Konzerte in ldndli-
cher Umgebung haben uns
verzaubert und schéne neue
Erinnerungen erzeugt.

Unser Blick richtet sich
aber vor allem nach vorne.
Am 26. und 27. April 2019
laden wir Sie zum Friihlings-
konzert unter dem Titel
fancies® ein, mit Werken
von Kancheli, Dvorék,
Johanson und Chilcott und
einer spannenden Mischung
von Chor, Klavier, Pauken
und Schlagwerk.

Im Sommer nichsten
Jahres ist der Franz-Schu-
bert-Chor Teil eines span-
nenden Projekts unter der
Leitung von Kent Nagano.

Fiinf Bachkantaten in der
Fassung und Auffithrungstra-
dition von Johannes Brahms
kommen am 24., 25. und 26.
August 2019 in der Elbphil-
harmonie zur Auffithrung -
in einer historischen Chor-
besetzung, gemeinsam mit
dem NDR-Chor. Auflerdem
koénnen Sie bereits jetzt an
unser nichstes grofles Kon-
zert am 2. November 2019 in
der Laeiszhalle denken.

Wir mochten uns bei al-
len Beteiligten des Konzerts
herzlich bedanken: bei den
Solistinnen und dem Solisten,
den Symphonikern Hamburg
und natiirlich unserer Chor-
leiterin. Und nicht zuletzt
wollen wir den Komponisten
fiir ihre Musik danken.

Ich wiinsche allen Gés-
ten ein schénes Konzert und
damit ein gutes Andenken.

Jens Nommel
1. Vorsitzender
Franz-Schubert-Chor Hamburg e.V.
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' Reekviem in ¢

von Cyrillus Kreek (1927)
Introitus:

. 1. Requiem aeternam

Chor
Sequenz:

2. Dies irae
Chor

3. Recordare
Chor

4. Oro supplex
Chor
Offertorium:

5. Domine Jesu
Tenor Solo, Chor

6. Hostias
Chor
Sanctus:

7. Sanctus
Chor
Agnus Dei:

8. Agnus Dei
Chor

Pause

Sanctus in D

aus der h-Moll-Messe (BWYV 232 III)
von Johann Sebastian Bach (1724)

Requiem ebraico (Psalm 92)
von Erich Zeisl (1945)

Besetzung:

Sopran Karola Pavone

Mezzosopran Sofia Pavone

Bariton Sebastian Seitz

Chor Franz-Schubert-Chor Hamburg
Orchester Symphoniker Hamburg
Leitung Christiane Hrasky
Korrepetition Valeria Stab

Was verbindet die Stiicke des Programms ,,andenken“?

Alle drei Werke des heutigen
Abends besingen eine andere
Welt. Aus religioser Sicht setzen
sie sich mit dem Jenseits ausein-
ander, in dem nach dem Glauben
der monotheistischen Religio-
nen gottliche Barmherzigkeit,
Gerechtigkeit und Herrlichkeit
vorherrschen.

Cyrillus Kreeks ,,Reekviem" ist eine
Totenmesse. Die Hinterbliebenen
bitten um die ewige Ruhe, die

Gott dem Verstorbenen geben
moge, auch wenn er sich zunéchst
vor dem Jiingsten Gericht verant-
worten muss. Der Schwerpunkt
liegt also darin, im Bewusstsein
der menschlichen Verfehlungen
auf Gott als barmherzigen Richter
zu bauen und zu hoffen, die Men-
schen mégen voller Frieden in die
ewige Welt eingehen.

Im ,Sanctus” von J. S. Bach wird
der undarstellbare Gott
verehrt und gepriesen. Laut
einer Vision im Alten Tes-
tament ist Gott von himm-
lischen Wesen umgeben,
die,kadosch“ - also:
»heilig®, lateinisch

,sanctus®, rufen.

Dies tun sie — weil seine Herr-
lichkeit nicht zu schauen ist -
mit bedeckten Augen.

Gott als Hochster und Gerech-
ter wird im Psalm 92 angespro-
chen, den Erich Zeisl in seinem
.Requiem ebraico” vertont hat. Er
driickt die Hoffnung und den
festen Glauben an eine Gerech-
tigkeit aus, die auf Erden oft
ausbleibt. Dass Zeisl angesichts
der Shoa ausgerechnet einen
Lobpsalm auf Gott vertont,
erscheint irritierend. Es ist aber
ein Beharren auf der jiidischen
Tradition, die diesen Psalm
trotz allzu viel gegenteiliger
Erfahrung seit Jahrtausenden
und noch heute am Sabbat im
Gottesdienst betet. Betrachtet
man, was sich daraus fiir die
unschuldig Leidenden und
Getoteten ergibt, mag
man die Wahl des Psalms
verstehen, denn vielleicht
kann die Erwartung einer
Gerechtigkeit jenseits
dieser Welt noch
Hoffnung geben.

Veronika Schlor




Karola Pavone

hat sich als deutsch-italienische So-
pranistin einen Namen im Lied- und
Konzertfach gemacht. Sie war Finalis-
tin bei ,,DAS LIED” in Berlin sowie beim
internationalen Brahms-Wetthewerb; den
Liedwettbewerb Cantando-Parlando und
den LiedDuo-Wetthewerb Rhein-Ruhr gewann
sie jeweils mit Ainoa Padrén und Boris
Radulovic am Klavier, mit dem sie 2019
ihr Debiitalbum mit franzésischen Lie-
dern veroffentlichen wird. Sie wurde mit
dem Liedpreis des Festival Vocallis und dem
Rising-Stars-Preis des International Lied-Festi-
val Zeist (NL) ausgezeichnet. Karola Pavone
studierte an der Kélner Musikhochschu-
le bei Prof. M. Georg und schloss 2010
mit Bestnote ab, anschlieflend absolvierte
sie den Exzellenzstudiengang Konzert-
examen mit Auszeichnung. Zu ihrem
vielseitigen Konzertrepertoire geh6ren
Kantaten, Oratorien und Requiemver-
tonungen von der Renaissance bis zur
zeitgenossischen Musik. Seit 2016 ist sie
Solistin im Ensemble des Stadttheater GieBen.
www.karolapavone.de

Sofia Pavone

studierte an der Hochschule fiir Musik
und Darstellende Kunst Frankfurt bei
Hedwig Fasshender und rundete ihre Aus-
bildung mit Meisterkursen bei Brigitte
Fassbaender, Ramén Vargas, Axel Bauni
und Magreet Honig ab. Die deutsch-ita-
lienische Mezzosopranistin ist Stipendi-
atin der Frankfurter Bachkonzerte und des
Richard-Wagner-Verbandes Kéln. Thr weitge-
fachertes Konzertrepertoire reicht von
Bach iiber Rossini bis zur zeitgenossischen
Musik. Sofia Pavone war bereits in der
Tonhalle Ziirich, dem Casino Basel und dem
Frankfurter Goethehaus zu horen. Operngast-
spiele fithrten sie an die Stadtischen Biihnen
Miinster und das Theater Aachen. 2013 de-
biitierte sie an der Oper Frankfurt als ,,Eine
neugierige Alte“ (,Der Spieler®). Von 2015
bis 2017 war sie Mitglied des Opernstu-
dios OPERAVENIR am Theater Basel und
sang in der Spielzeit 2017/2018 am Théatre
du Capitole in Toulouse. Am Theater Basel
stand sie als ,,Erste Magd“ in ,,Elektra“
und am Stadttheater GieBen als ,,Dryade* in
,Ariadne auf Naxos“ auf der Biihne.

Sebastian Seitz

Gelobt fiir seine dynamische Bithnenpri-
senz und lebendige Musikalitit, zdhlt der
junge deutsche Bariton Sebastian Seitz

zu den vielversprechenden Konzert- und
Opernsingern seiner Generation. Er ist
gern gesehener Gast auf den grof3en Kon-
zertpodien Europas sowie bei Festivals.
Opernengagements fithrten ihn an Theater
in Dortmund, Miinster, Krefeld/Monchengladbach,
Aachen sowie an das Teatro Comunale Bolzano.
An diesen Hiusern sang er wichtige Parti-
en seines Faches wie ,,Figaro“ (,,I1 Barbie-
re di Siviglia®), ,,Eugen Onegin“ (,Eugen
Onegin®), ,Papageno” (,,Die Zauberflote),
,Ned Keene“ (,,Peter Grimes*) oder ,,Sil-
vio“ (,,Pagliacci®). Sebastian Seitz studier-
te kiinstlerischen Gesang an der Hochschu-
le fiir Musik und Tanz KélIn in der Klasse von
Prof. Mario Hoff sowie im Masterstudium
bei Johannes Martin Krinzle. Wichti-

ge kiinstlerische Impulse erhielt er in
diversen Meisterklassen (u.a. Thomas
Hampson). Seit der Spielzeit 2016/2017 ist
Sebastian Seitz als Ensemblemitglied am
Theater Zwickau zu erleben.

...Jederzeit
fiir euch,
auch nach dem
konzert:

auf youtube.de.

der letzten drei Jahre.

youtube.de
Franz
Schubert Chor Hamburg
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Der Wirkungskreis

der Symphoniker

ist nicht auf die Laeisz-
halle beschrinkt,
sondern erstreckt sich
auch auf die Hoch-
schule fiir Musik und
Theater, die Staatsoper
Hamburg sowie auf
Konzertsile des Um-
lands. Die Musikver-
mittlung fiir Kinder
und Jugendliche
bildet einen wesent-
lichen Schwerpunkt.
Mit Kiinstlern wie
dem Geiger Guy
Braunstein als Erstem
Gastkiinstler und lon
Marin als Erstem Gast-
dirigenten arbeitet
das Orchester an der
Entwicklung eines
unverwechselbaren
Qualititsprofils.

Symphoniker Hamburg

Als Orchester fiir alle Ham-
burgerinnen und Hamburger
verstehen sich die Symphoni-
ker Hamburg seit ihrer Griin-
dung 1957. Die Heimat des
Konzertorchesters war schon
immer die traditionsreiche
Laeiszhalle. Seit der Erofi-
nung der Elbphilharmonie
heif}t es ,,Symphoniker Hamburg
— Laeiszhalle Orchester”. Hier
gestalten die Symphoniker
beliebte Abonnementreihen
und Sonderkonzerte. An der
Spitze des Orchesters steht
von der Saison 2018/2019

an der weltweit gefeierte
Opern- und Konzertdirigent
Sylvain Cambreling, der auf

den im Juni 2017 verstorbe-
nen Sir Jeffrey Tate nachfolgt
und fiir seine mitreiflenden,
ideen- und farbenreichen
Auffithrungen international
grofite Anerkennung erfihrt.

Mit Konzerten auf hochstem
Niveau sind die Symphoniker
Hamburg in den vergange-
nen Jahrzehnten zu einem
essenziellen Bestandteil des
stddtischen Musiklebens
geworden. Dieser Anspruch
spiegelt sich in durchdach-
ten Programmen und der
gezielten Auswahl von
Solisten und langfristigen
kiinstlerischen Partnern.
Die Symphoniker verste-
hen sich als ,,denkendes
Orchester“. Mit einem
breitgeficherten Educa-
tion-Angebot sind sie in der
ganzen Stadt prisent, und
auf nationalen und interna-
tionalen Tourneen tragen
sie den Klang Hamburgs in
die Welt. Im Juni 2018 fand
erstmals das Martha Argerich
Festival der Symphoniker
Hamburg statt, das 2019
fortgesetzt werden soll.

Nina W., Férderin

MITHELFEN.
MITENTSCHEIDEN.
MITGLIED WERDEN.

mWemne R

Stinung
HORT ZU.

Werden Sie Mitglied im
Hamburger Spendenparlament und
entscheiden Sie mit, wem wir helfen.

ﬂ

Hamburger
Spendenparlament

Gut gestimmt und leicht bewegt
mit FELDENKRAIS®
In Hamburg und bestimmt auch in Ihrer Néhe...

Feldenkrais Info Hamburg

www.feldenkrais-info-hamburg.de

(X))

Eine Information des Feldenkrais-Verbandes
Deutschland e.V. , Regionalgruppe Norddeutschland



Christiane Hrasky

ist Chorleiterin und Kirchenmusikerin
und leitet seit 2009 den Franz-Schubert-
Chor Hamburg. Das Gestalten in interdiszi-
plindren Zusammenhéngen, die Ent-
wicklung unkonventioneller Programme
und intensive Stimmbildung bilden den
Schwerpunkt ihrer Chorarbeit. 2014
griindete sie vocanti — das Kammerchor-Pro-
jekt Hamburg und ,.schéner singen” — Stimm-
bildungskurse fiir dltere Chorsénger/innen. Von
2014 bis 2016 war sie Lehrbeauftragte fiir
Chorleitung an der Hochschule fiir Kiinste
Bremen und iibernahm im Wintersemes-
ter 2016 die Vertretung fiir Prof. Anne
Kohler an der Hochschule fiir Musik Detmold.
Von 2015 bis 2018 arbeitete Christiane
Hrasky als Landeskantorin des Evangelischen
Chorverbandes Niedersachsen-Bremen und
war dort fiir die Aus- und Weiterbildung
im Bereich Chorleitung, fiir Stimm-
bildungsprogramme, Workshops und
Notenpublikationen zusténdig. Im Juni
2018 wurde sie zur Landeskantorin des neu-
gegriindeten Kirchenchorwerks der Nordkirche
berufen. www.christiane-hrasky.de

Valeria Stab

begann das Klavierspiel als Siebenjéhri-
ge. Bereits neben dem Gymnasium war
sie Jungstudentin bei Prof. Koroliov und
Prof. Mednik an der Hochschule fiir Mu-
sik und Theater in Hamburg und studier-
te anschlieend an der Musikhochschule
Karlsruhe bei Prof. Uhde und Prof. Stange,
wo sie 2009 mit der Bestnote abschloss.
Parallel dazu absolvierte sie in Karlsruhe
ein Studium der Angewandten Kultur-
wissenschaften. Sie gewann u.a.

drei 1. Bundespreise bei ,,Jugend musiziert”
und sitzt seit 2006 in der Jury des
Hamburger Instrumental-Wettbewerbs.
Sie leitete die Musikschule ., RECITAL-
Musikforum Rahlstedt” und arbeitet als
gefragte Korrepetitorin und Pianistin. Bei
vielen Musicals spielte sie im Orchester
und korrepetiert bei Chéren wie dem
Franz-Schubert-Chor Hamburg, dem
Johann-Sebastian-Bach-Chor der Ta-
bita-Gemeinde oder dem Kodaly-Chor.
Engagements auf Kreuzfahrtschiffen und
Auftritte mit ihrem Ensemble ,FiVa-Music”
fithrten sie ins In- und Ausland.

www.bartelsnoten.de

BARTELS NOTEN

28195 Bremen -Wachtstr. 18
info@bartelsnoten.de - Fon: 0421/335 115

FEIERN?
TAGEN?

TANZEN? Ihr Event in der

Kulturkiiche am
Alsterdorfer Markt

FRAGEN?
events@alsterdorf.de
Tel. 0 40.50 77 20 20
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Franz-Schubert-Chor

Nach Kriegsende 1946 neu
gegriindet, gehort er heute
zu den groflen und renom-
mierten Konzertchoéren der
Freien und Hansestadt. Rund
100 aktive Séngerinnen und
Sénger bilden das stimmliche
Potenzial des gemischten
Chors, der sowohl dop-
pelchorige A-Cappella-Literatur
als auch moderne Chorsinfonik
im Repertoire hat. Seit 2009
wird er von Christiane Hras-
ky geleitet. Musikalisch und
programmlich charakterisiert
den Franz-Schubert-Chor
seine Vorliebe fiir Konzert-
programme abseits des musi-
kalischen Mainstreams. Die
Darbietungen {iberraschen
mit unkonventionellen Zusam-
menstellungen und prisentie-
ren dem Publikum dabei auch
Werke, die zu Unrecht selten

aufgefithrt werden. Der Chor
kann sich solche kiinstleri-
schen Freiheiten erlauben,
da er als gemeinniitziger
Verein unabhéngig agiert und
iiber Sponsoren, passive und
ehemalige Mitglieder, gewis-
sermaflen die ,,Freunde des
Hauses*, gefordert wird.

Der Chor legt an sich selbst
hohe Maf3stiibe. Ein beson-
deres Augenmerk wird auf
die konsequente Probenarbeit
und die Weiterentwicklung
durch Einzel- und Gruppen-
stimmbildung gelegt. Neben
der Freude am gemeinsamen
Musizieren steht auch die
Freude an der lebendigen
Chorgemeinschaft. Denn zur
Harmonie des Klangs gehort
die Harmonie des Miteinanders.
www.franz-schubert-chor.de

Marcus Trofimov

Szenen- und
Schlussbild

des Konzerts

Dido and Aeneas des
Franz-Schubert-
Chors im Groflen
Saal der Laeiszhalle
in Hamburg am

4. November 2017

{78

Sopran 1

Julika Altmann
Theresa Berlage
Lisa Borr

Dr. Margrit Dérner
Kerstin Hartmann
Antje Hilbig

Nicola Kannenberg
Ines Lehmann
Frauke Reimers
Antonie Rubart
Sabine Scheele

Dr. Veronika Schlor
Pamela Stegemann
Judith Weisz

Lisa Zobel

Sopran 2

Edith Befling
Liana Bull

Maren Erchinger
Karolina Forst
Tanja Guizetti
Tessa Hermann
Imke Homma
Regine Jungemann
Barbara Krause
Katrin Kiichler
Regina Marschall
Ulrike Pehle

Sibylle Renz

Iris Ruhl

Elke Sproll
Ragna Tetzlaff
Christiane Vogell

Alt1

Janett Anders
Barbara Baumer
Marina Falin
Grietje Freudenberg
Anne Hohna
Renate Jickle
Melanie Kaltofen
Anja Lindenau

Inga Schade

Birgit Schifer
Susanne Seehack
Maren Vof3

Ulrike Winkelmann
Andrea Woede
Renate Zavada
Anja Ziemer

Alt2

Fenna Bartels
Cornelia Elstermann
Lara Frenzel

Saskia Henze
Cornelia Heppner

Tanja Jankovic

Ilona Kotek

Ulrike Lohrl

Svenja Melbye

Carla Mwanja

Dr. Reingard Pantlen
Marie Simons
Heidrun Susat

Dr. Ulrike von Villiez
Susan Winnett
Gesine Winter

Tenor 1

Hans-Peter Ebeling
Jens Fischer
Joachim Foss
Christoph Preidt
Lutz Russek

Eric Sommer

Tenor 2

Jorg Grossmann
Heiko Hillebrecht
Uwe Kolbe
Stephan Melosch
Dr. Helmut Pantlen
Arne Ring

Stefan Semrau
Michael Venema

Bass 1

Tim Becker

Stefan Biihler

Ralf Czeplak

Markus Diehl

Bernd Fittschen 13
Rafael Knolle —
Tobias Kringe

Gert Liibs

Dietmar Nicolai

Ulrich Orlikowski

Kai Peters

Nikolai Sonntag

Philipp Starke

Jens Sii}

Stefan Thiinemann

Bass 2

Dr. Martin Brunner
Karsten Heufimann
Harald Mertzen

Kai Minster

Klaus Stephan Neumann
Jens Nommel

Sven Peperkorn

Ulrich Sabin

Marcus Trofimov



Lied-, Choral- und
Instrumentalkomponist
Bereits in jungen
Jahren beschiiftigte
sich Kreek inten-

siv mit estnischen
Volksliedern und trat
als deren begeisterter
Sammler hervor. Sein
eigenes komposi-
torisches Schaffen
umfasst {iber 8.000
Werke, allein fiinfhun-
dert Chorwerke gehen
auf sein Konto. Seine
Volksmelodiebear-
beitungen gehoren
zum festen Bestand-
teil des estnischen
Chorrepertoires. Als
Komponist ist er u.a.
mit dem , Reekviem*
(1927), einer ,,Musica
sacra“ (1943) und
»Setu siimfoonia“

fiir Orchester (1953)
hervorgetreten.

Estnischer Komponist des frithen 20. Jahrhunderts

Musikalisches Multitalent und
lkone der estnischen Volksmusik
Cyrillus Kreek war bereits zu
seinen Lebzeiten einer der
bedeutendsten estnischen
Komponisten. Er wurde am
3. Dezember 1889 im Dorf Sa-
anika im westlichen Estland
geboren. Von seinem Vater
Gustav Kreek, Kiister und
Schulmeister von Beruf, wur-
de er schon friith an die Musik
herangefiithrt und unterrich-
tet. Seine Begabung und die
Begeisterung fiir Musik fiihr-
ten ihn mit 19 Jahren an das
Sankt Petersburger Konser-
vatorium, an dem er von 1908
bis 1911 Posaune und von 1912
bis 1916 Musiktheorie und
Komposition studierte. In den
Jahren 1919 bis 1921 arbeitete
er als Musiklehrer in Rakvere
und in Tartu.

Von 1921 bis 1932 war er
am Lehrerseminar in Lidne-
maa beschiftigt. Nebenher
wirkte er als Chorleiter und
Organisator von Singerfesten.
Von 1940 bis 1941 und von
1944 bis 1950 konnte er als
Dozent fiir Musiktheorie am
Staatlichen Tallinner Kon-

servatorium arbeiten, ab 1947
sogar als Professor, wurde
aber 1950 vom sowjetischen
Regime aus ideologischen
Griinden seines Amtes entho-
ben. Gerne baute er weltliche
und geistliche Liedmelodien
und -themen in seine Kom-
positionen ein, vor allem in
Stiicke fiir Chorgesang.

Auf seinen Reisen nahm
er die meist estnischen
Volkslieder mit seinem
Phonographen auf und
arrangierte sie anschlieend
fiir Orchester und Gesang.
Beispielsweise sind die von
Kreek vertonten ,Taaveti lau-
lud“ (,,Psalmen Davids“) Teil
einer Liedfolge, die uns heute
z.B. von den King‘s Singers
klangschon nahegebracht
wird. Kreeks musikalisches
Erbe lebt bis heute fort. Die
lebendige Chorszene der
baltischen Republiken legt
davon ein beredtes Zeugnis
ab. Das Haus, das er von 1932
bis zu seinem Tod am 26.
Mirz 1962 an der Ostseekiis-
te bei Haapsalu bewohnte,
wird seit 2001 als Kreek-Mu-

seum genutzt. Marcus Trofimov
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Eine Totenmesse von gefiihlvoller
Hingabe und innerer Warme

Das , Reekviem“ entstand
zwischen 1925 und Oktober
1927 in einer iiberaus kreati-
ven Lebensphase des Kom-
ponisten: Cyrillus Kreek war
38 Jahre alt, vital und von
scharfem Verstand sowie ein
unterhaltsamer und geistrei-

cher Gesprichspartner, wie
Zeitgenossen berichteten.
Eine ganze Reihe weiterer est-
nischer Komponisten seiner
Zeit begleiteten und beein-
flussten ihn in seinem musi-
kalischen Leben, darunter der
Komponist und Organist Mart
Saar (1882-1963), ein Postgra-
duierten-Schiiler von Rimskij-
Korsakow, der wie Kreek am
St. Petersburger Konservatori-
um studiert hatte, der estni-
sche Komponist und Dirigent
Eduard Tubin (1905-1982)
sowie Juhan Aavik (1884-
1982), estnischer Komponist
und Musikpidagoge, der 1929
auf ausdriicklichen Wunsch
Kreeks die Urauffithrung des
~Reekviem“ dirigierte.
Die 20er Jahre stehen fiir
Kreeks Schaffenszeit am Mu-
siklehrerseminar im heimat-
lichen Ladnemaa. In Estland
wie im ganzen Baltikum war
es eine lang ersehnte und
goldene Zeit der Freiheit und
der neuen Moglichkeiten, die
1918 und 1920 durch
die Unabhéngigkeit
vom untergegange-

nen Russischen Zarenreich
angebrochen war. Der Grund,
der den Komponisten zur
Textung und Ausgestaltung
einer Messe zum Andenken
an die Verstorbenen bewegte,
ist nicht gesichert iiberliefert.
Die Kreek-Expertin Tiia Jirg
vermutet dahinter den Tod
seines engen Freundes Peeter
Siida, Organist und Kompo-
nist, der bereits sieben Jahre
zuvor im Alter von nur 37
Jahren verstorben war.
Sicherlich hat Siidas
Tod seinen Freund schwer
getroffen, aber es blieb
Kreeks Geheimnis, ob es
vor allem seine personliche
Betroffenheit war, die ihn zu
seinem emotionalen chor-
sinfonischen Werk , Reek-
viem* inspirierte. Eduard
Tubin verneigte sich vor dem
Stiick jedenfalls in lobenden

Worten: ,, Kein anderes Werk ¢

estnischer Musik in diesem
Genre kann Kreeks Requiem
in seiner Tiefe der Empfin-
dung erreichen, bei dem die
Komposition eine solch
innere Wirme und

Reekviem - das ,estnische Requiem* (1929)

Mozart-Requiem
stand Pate

Die Textgrundlage zu
Kreeks , Reekviem*
ist fiir eine Messe
eher ungewohnlich.
Dafiir leitete er eine
estnische Uber-
setzung aus dem
Messetext des
Mozart-Requiems

ab, ein Bestandteil
des Mozart-Lehr-
buchs, das im

19. Jahrhundert
vom deutsch-balti-
schen Dichter

G. J. Schultz-Bertram
iibersetzt

worden war.

Hingabe hat und dennoch die
Balance hilt.“ Seine Toten-
messe verwendet als erstes
Requiem einen estnischen
Text, erst spéter fiigte Kreek
seiner Partitur auch den
lateinischen Text hinzu.
Uberhaupt ist sie das
erste Requiem-Arrangement
eines estnischen Komponis-
ten, weshalb das Werk ge-
meinhin auch als ,,Estnisches
Requiem* bezeichnet wird.
Kreek schuf damit seine be-
rithmteste Chorkomposition,
die auf Themen basiert, die
grofBtenteils vom estnischen
Volkslied abgeleitet sind, das
ihm so sehr am Herzen lag.
Das ,Reekviem“ wurde
am 20. Oktober 1929 in der
Konzerthalle von Estland in
Tallinn vom gemischten Chor
des Estnischen Musikdepar-
tements und dem Estnischen
Symphonieorchester unter
der Leitung von Juhan Aavik
in lateinischer Sprache mit
groflem Erfolg uraufgefiihrt.
Es ist bis heute ein fester
Bestandteil der estnischen

Chormusik. Marcus Trofimov
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Wie ein monumentaler Fels

Dramatischer Hollenschlund

und hymnische Pracht

Die thematische Ordnung
des ,,Reekviem“ lehnt sich an
die estnische Volksmusik an,
was sich in verschiedenen
textlichen und melodischen
Liedzitaten ausdriickt, die
Kreek kombiniert, aber auch
in dynamischer Vielfalt,

der warmen, gefiihlvollen
Klangfarbe und sorgsam ge-
fithrten Tonfolgen. Mart Saar
beschreibt die Stringenz und
Klarheit der Komposition:
»Bei detaillierter Betrachtung
scheint es, dass das Werk von
einem Miniaturisten gemacht
wurde. Doch wenn man es
aus der Distanz betrachtet,
zeigt sich ein monumentaler
Fels.“ Die Detailgenauigkeit
zeigt sich u.a. an der prizisen
und bildhaften musikalischen
Umsetzung des Gesangs-
textes. Starke dynamische
Gegensitze stehen fiir den
Kontrast zwischen Gut und
Bose; eine aufsteigende Me-
lodielinie begleitet Texte, die
das Himmlische und Gute
beschreiben. Eine absteigen-
de Linie steht fiir Dunkelheit

Polyphone
Stimmfiihrung
Requiem in estni-
scher und lateini-
scher Sprache.
Tonart c-Moll in
einer Besetzung fiir
Tenor Solo, vier-
stimmigen Chor
(Sopran, Alt, Tenor,
Bass), Orchester
sowie Orgel oder
Klavier. Der Kom-
ponist achtete sehr
auf klare Formen und
setzt die Stimm-
gruppen in selbstin-
diger, polyphoner An-
ordnung mit eigenen
unterschiedlichen
Rhythmen, Tonho-
hen- und Tondau-
erverldufen ein, was
das Werk komplex
und spannend wir-
ken lésst. Dennoch
behilt es eine
eingingige Melodik.

und Verderben. Kreek kom-
ponierte sorgfiltig und {iber-
legt, erkennbar z.B. an der
Polyphonie der Sanctus-Fuge
und an der Klangstruktur aus
ibereinander geschichteten
Themen wie im Introitus.
Das Werk besteht aus
acht Teilen, die Satzfolge der
Vortonung folgt der klassi-
schen Requiem-Komposi-
tion: 1. Introitus / Requiem
aeternam (Chor), 2. Sequenz /
Dies irae (Chor), 3. Recordare
(Chor), 4. Oro supplex (Chor),
5. Offertorium / Domine Jesu
(Tenor Solo und Chor), 6.
Hostias (Chor), 7. Sanctus /
Sanctus (Chor), 8. Agnus Dei
/ Agnus Dei (Chor). Die erste
Hilfte (1 bis 4) wirkt in der
Gesamtdramaturgie schwer
und diister, wihrend die
Ziffern 5 bis 8 trostende und
hoffnungsvolle Stimmungen
verbreiten. Requiem aeter-
nam (1) ist eine gefiihlvolle
Firbitte zur Erlésung der
Verstorbenen, wihrend sich
in Ziffer 2 der Héllenschlund
auftut und am Tag des Zorns
(,,Dies irae“) dramatisch das
Jiingste Gericht ankiindigt.

In Ziffer 3 und 4 herrschen
wieder erwartungsfrohe
Tone vor, wenn die Menschen
Jesus anflehen, die Siinden
zu vergeben, musikalisch
erkennbar durch spannende
Dynamikwechsel, am Mix
aus freudig-hoffnungsvollen
Klangfarben und beschwo-
renden Dramapartien sowie
bittenden Sprechgesiingen,
unisono in Lieget6nen oder
von zwei Stimmgruppen
gesungen.

Ab Ziffer 5 und 6 dreht
sich die Stimmung ins Posi-
tive; zunichst als Fiirbitte
fiir die Erlosung der Seelen,
eingeleitet durch ein scho-
nes Tenor Solo (,Domine
Jesu Christe®) sowie Opfer-
gaben (,Hostias et preces®).

Peeter Siida,
Komponist und
Organist. Der
plotzliche Tod des
Freundes soll Kreek

zur Komposition
des , Reekviem*
bewogen haben.

Zentrales Element stellt das
Sanctus (7) dar, es preist und
dankt Gott in hymnischer
Pracht (,Sanctus, Sanctus,
Sanctus Dominus Deus Sa-
baoth®). Hier arbeitet Kreek
mit dynamischen Wechseln
und fugalem Versatz, um die
Anrufung, Ehrfurcht und
Verehrung Gottes auszu-
driicken.

Das Agnus Dei (8) spen-
det schlief3lich Trost und
Zuversicht. Indem Kreek das
Introitus-Thema (,Requiem
aeternam®) wieder aufgreift,
entlisst er das Publikum
in eine ermutigende Feier-
lichkeit, welche durch die
eingestreute Orchestrierung
der Blechbliserregister noch
verstirkt wird. Marcus Trofimov
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Reekviem von Cyrillus Kreek in Lateinisch und Deutsch

Lateinisch

1. Requiem aeternam
Requiem aeternam

dona eis, Domine:

Et lux perpetua luceat eis.
Te decet hymnus

Deus in Sion,

et tibi reddetur

votum in Jerusalem:
Exaudi orationem meam,
ad te omnis caro veniet.
Requiem aeternam

dona eis, Domine:

Et lux perpetua luceat eis.
Kyrie eleison.

Christe eleison.

Kyrie eleison.

2. Dies irae

Dies irae, dies illa,

solvet saeclum in favilla:
Teste David

cum Sibylla.

Quantus tremor est futurus,
quando judex est venturus:
Cuncta stricte discussurus!
Tuba mirum spargens
sonum

per sepulcra regionum.
Coget omnes ante thronum.
Mors stupebit et natura,
cum resurget creatura,
judicanti responsura.
Liber scriptus proferetur,
in quo totum

continetur,

unde mundus judicetur.
Judex ergo

cum sedebit,

quidquid latet

apparebit:

Deutsch

1. Ewige Ruhe

Ewige Ruhe

schenk ihnen, Herr,

und fortwihrendes Licht leuchte ihnen.
Dir gebiihrt Lobgesang,

Gott, in Zion,

und dir soll das Geliibde

erfiillt werden in Jerusalem.

Erhore mein Gebet.

Zu dir wird alles Fleisch kommen.
Ewige Ruhe

schenk ihnen, Herr,

und fortwihrendes Licht leuchte ihnen.
Herr, erbarme dich.

Christus, erbarme dich.

Herr, erbarme dich.

2. Tag des Zorns

Der Tag des Zorns, jener Tag,

wird die Welt in Asche auflésen:

Wie David bezeugt zusammen

mit (dem Orakel) der Sibylle.

Wie viel Zittern wird es geben,

wenn der Richter erscheinen wird:

um alles streng zu priifen!

Eine Posaune wird einen

wunderlichen Klang verbreiten

durch die Griber der Weltgegenden.
Und sie wird alle vor den Thron zwingen.
Der Tod wird erschauern und die Natur,
wenn die Schopfung

auferstehen wird,

um dem Richter Rechenschaft zu geben.
Ein geschriebenes Buch

wird hervorgeholt werden,

in dem alles enthalten ist,

woraus die Welt gerichtet werden soll.
Wenn der Richter dann sitzen wird,
wird, was auch immer verborgen ist,
zum Vorschein kommen.

Nil inultum remanebit.

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus?
Cum vix justus sit securus?
Rex tremendae majestatis,

qui salvandos

salvas gratis,

salva me, fons pietatis.

3. Recordare

Recordare Jesu pie,

quod sum causa tuae viae:
Ne me

perdas illa die.

Quaerens

me, sedisti lassus:
Redemisti

crucem passus:

Tantus labor non sit cassus.
Juste judex ultionis,
donum fac remissionis,
ante diem rationis.
Ingemisco, tamquam reus,
culpa rubet vultus meus:
Supplicanti parce Deus.
Qui Mariam absolvisti,

et latronem exaudisti,
mihi quoque spem dedisti.
Preces meae non sunt dignae:
Sed tu bonus fac benigne,
ne perenni cremer igne.
Inter oves locum praesta,
et ab haedis me sequestra,
statuens in parte dextra.
Confutatis

maledictis,

flammis acribus addictis:
Voca me cum benedictis.

4. Oro Supplex

Oro supplex et acclinis,

cor contritum quasi cinis:

Gere curam mei finis.

Lacrimosa dies illa,

qua resurget ex favilla

judicandus homo reus:

Huic ergo parce Deus.

Pie Jesu Domine, dona eis requiem.
Amen.

Nichts wird ungestraft bleiben.

Was werde ich Elender dann sagen?

Welchen Anwalt werde ich erbitten?
Wenn kaum der Gerechte sicher ist?
Ko6nig von furchtbarer Hoheit,

der du die zur Rettung

Bestimmten rettest umsonst,

rette mich, du Quelle der Gnade.

3. Erinnere Dich

Erinnere dich gnadiger Jesus,

dass ich der Grund bin fiir deinen Weg:
Damit du mich nicht

vernichtest an jenem Tag.

Gesucht hast du mich

und dich miide niedergesetzt:

Hast (mich) erlost,

indem du das Kreuz erlittest:

So grofie Miihe sei nicht vergeblich.
Gerechter Richter der Vergeltung,

mach das Geschenk der Vergebung,

vor dem Tag der Abrechnung.

Ich seufze, als ein Schuldiger,

vor Schuld ist rot mein Gesicht:

Den demiitig Bittenden verschone, Gott. 21
Der du Maria freigesprochen, —
und den Verbrecher erhért hast,

hast du auch mir Hoffnung gegeben.

Meine Bitten sind (es) nicht wert:

Aber du, Guter, erweise Giite,

damit ich nicht im ewigen Feuer verbrenne.
Unter den Schafen gewihre (mir) einen Platz,
und von den Bécken sondere mich ab,
indem du (mich) auf die rechte Seite stellst.
Wenn zum Schweigen gebracht

sind die Verdammten,

den beiflenden Flammen iiberlassen:
(Dann) ruf mich mit den Gesegneten.

4. Ich bitte demiitig

Ich bitte demiitig und mich neigend,

das Herz reuig gleichsam wie Asche:
Trag Sorge zu meinem Ende.
Tréanenreich ist jener Tag,

an dem auferstehen wird aus der Asche
zum Gericht der schuldige Mensch:
Diesen dann verschone, Gott.

Gnidiger Herr Jesus, schenk ihnen Ruhe.
Amen.



5. Offertorium

Domine Jesu Christe,

rex gloriae,

libera animas omnium
fidelium defunctorum

de poenis inferni,

et de profundo lacu:

Libera eas de ore leonis,

ne absorbeat eas tartarus,

ne cadant in obscurum,

sed signifer sanctus Michael
repraesentet eas in lucem sanctam,
quam olim Abrahae promisisti
et semini eius.

6. Hostias

Hostias et preces tibi,

Domine, laudis offerimus.

Tu suscipe pro animabus illis,
quarum hodie memoriam facimus:
Fac eas, Domine,

de morte transire ad vitam.

Quam olim Abrahae promisisti,

et semini ejus.

1. Sanctus

Sanctus, Sanctus, Sanctus
Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt coeli et terra
gloria tua.

Hosanna in excelsis.

8. Agnus Dei
Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi:

Dona eis requiem, requiem sempiternam.

Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi:

Dona eis requiem, requiem sempiternam.

Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi:

Dona eis requiem, requiem sempiternam.

Lux aeterna luceat eis, Domine,

cum sanctis tuis in aeternum,

quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.

Cum sanctis tuis in aeternum,

quia pius es.

5. Aufopferung

Herr Jesus Christus,

Konig der Herrlichkeit,

befreie die Seelen

aller verstorbenen Glaubigen

von den Strafen der Holle

und vom abgriindigen See:

Befreie sie aus dem Rachen des Lowen,
damit sie die Unterwelt nicht verschlinge,
damit sie nicht ins Dunkel fallen,

sondern der Bannertriger, der heilige Michael,
sie stellvertretend begleite in das heilige Licht,

wie du einst Abraham verheifien hast
und seiner Nachkommenschaft.

6. Opfergaben

Opfergaben und Bitten,

Herr, bringen wir dir zum Lob dar.
Nimm du sie entgegen fiir jene Seelen,
derer wir heute gedenken:

Lass sie, Herr,

vom Tod hiniibergehen zum Leben.
Wie du einst Abraham verheiflen hast,
und seiner Nachkommenschaft.

1. Heilig

Heilig, heilig, heilig

ist der Herr, Gott der Heerscharen.
Voll sind Himmel und Erde von
deiner Herrlichkeit.

Hosanna in der Hohe.

8. Lamm Gottes
Lamm Gottes,
das du trigst die Siinden der Welt,

schenk ihnen Ruhe, immerwihrende Ruhe.

Lamm Gottes,
das du tréigst die Stinden der Welt,

schenk ihnen Ruhe, immerwihrende Ruhe.

Lamm Gottes,
das du trigst die Siinden der Welt,

schenk ihnen Ruhe, immerwihrende Ruhe.

Ewiges Licht leuchte ihnen, Herr,

mit deinen Heiligen in Ewigkeit,

denn du bist gnédig.

Ewige Ruhe schenk ihnen, Herr,

und fortw#hrendes Licht leuchte ihnen.
Mit deinen Heiligen in Ewigkeit,

denn du bist gniadig.
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Kirchenmusiker

und Musikdirektor
in Leipzig

In seiner Haupt-
schaffensperiode
war Bach Thomas-
kantor zu Leipzig
(1723-1750). In die-
ser Zeit entstanden
auch das ,Sanctus
inD”" BWV 232 II1,
die h-Moll-Messe,
die Johannes- und
die Matthius-
Passion, das Weih-
nachtsoratorium
u.a.m. Als Thomas-
kantor komponierte
er anfinglich fiir
jeden sonntéglichen
Gottesdienst eine
neue Kantate - im
Ganzen schlieflich
rund 300 - und
fithrte sie mit

den Thomas-
Schiilern auf.

Barocker Virtuose

Angesichts seiner iiberra-
genden Bedeutung fiir die
Musikwelt kann man Johann
Sebastian Bach sicherlich als
einen der bedeutendsten Mu-
siker und Komponisten der
Barockzeit bezeichnen. Er
hat musikalische Stromungen
seiner Zeit und der Vergan-
genheit aufgegriffen und zu
grofRartiger Meisterschaft ge-
fithrt: den evangelisch-luthe-
rischen Choral, polyphone
Satztechniken, das Instru-
mentalkonzert nach italieni-
schem Vorbild sowie virtuose
Spielfertigkeiten.

Sein Musikstil wird
durch den Generalbass,
durch die Regeln des Kon-
trapunkts und der Affekten-
lehre, der Wechselwirkung
von Musik und Emotionen,
bestimmt. In seinen Werken
verbindet sich kunstvolle,
fast mathematische Kon-
struktion mit dem Ausdruck
von Empfindungen. Er
schrieb Werke fiir alle musi-
kalischen Gattungen seiner
Zeit - Opern und Ballettmu-
sik ausgenommen.

Einer der gréfiten Komponisten
der Musikgeschichte

J. S. Bach wurde am
21. Mi4rz 1685 in Eisenach ge-
boren. Seit Generationen waren
die Mitglieder der Familie Bach
Musiker, und auch vier seiner
Sohne folgten dieser Tradition.
Als Multitalent arbeitete er in
etlichen Musikberufen des
17. Jahrhunderts: Als Orgel-
virtuose und Cembalist kon-
zertierte er und komponierte
Choralvorspiele, Priludien und
Fugen; als Kantor schrieb er
Kirchenkantaten und Passi-
onen; als Hofkapellmeister
komponierte er kammermusi-
kalische Werke und fiihrte sie
konzertant auf; als Lehrer gab
er sein Wissen weiter und ver-
fasste Lehrwerke, die bis heute
grundlegend fiir handwerklich
musikalisches Kénnen sind.

Nach Bachs Tod 1750
gerieten seine Werke in
Vergessenheit. Erst mit der
Wiederauffithrung der
Matthéus-Passion 1829 unter
Leitung von Felix Mendelssohn
Bartholdy wurden seine Stiicke
wiederentdeckt und gehéren
seitdem weltweit zum festen
Repertoire der klassischen
Musik. Marcus Trofimov



Engelschdre

der himmlischen Welt
Zu Lebzeiten J. S. Bachs war
in Leipzig die lateinische
Sprache im evangelischen
Gottesdienst infolge der
Reformation zwar deutlich
zuriickgedringt, jedoch nicht
vollig durch das Deutsche
ersetzt worden. Lateinische
Motetten und Kantaten
waren noch immer gebriuch-
lich. In seiner 27-jdhrigen
Dienstzeit als ,,Cantor zu St.
Thomae und Director Mu-
sices Lipsiensis“ absolvierte

Die Wartburg thront iiber Bachs
Geburtsstadt Eisenach, die
bereits damals iiber ein recht be-
deutendes Musikleben verfiigte.
Heute ist das Bachhaus Eisenach
dem gro3en Komponisten und
seinem Schaffen gewidmet.

Bach rund 500 Auffithrungen
verschiedener Sanctus-Ver-
tonungen. Dabei bediente er
sich eigener Kompositionen,
wie dem heute zu Gehor
gebrachten ,Sanctus in D%,
sowie Werke anderer Kom-
ponisten und Schiiler.

In seiner Ursprungsfas-
sung komponierte Bach das
Stiick fiir die Weihnachts-
messe von 1724. In der Reihe
von Sanctus-Vertonungen
nimmt die Kantate durch den
ungewohnlichen sechsstim-
migen Chor (drei Sopra-
ne, Alt, Tenor, Basso) eine
herausragende Stellung ein,
und sogar fiir Bach scheint
das Stiick von so grofier
musikalischer und religi6-
ser Bedeutung gewesen zu
sein, dass er es 1749 in seine
berithmte h-Moll-Messe inte-
grierte. Das Sanctus stammt
aus seinen frithen Leipziger
Jahren und orientiert sich am
Formtypus Priludium und

Fuge. Als Textvorlage diente
das Ordinarium Missae in
der Fassung der Leipziger
Kirchenandachten von 1694.
Das Werk steht im majesté-
tischen D-Dur und versinn-
bildlicht mit dem dreifachen
Sanctus-Ruf der Engelschore
und der allgegenwirtigen
Dreier- und Sechser-Symbo-
lik die himmlische Welt. Es
beginnt mit dem dreimaligen
,Heilig”-Ruf. Die Drei nimmt
auf die Trinitit Gottes Bezug,
die Sechs finden wir in Jesaja,
6,1-3: ,,Des Jahres, da der
Konig Usia starb, sah ich den
Herrn sitzen auf einem hohen
und erhabenen Stuhl, und
sein Saum fiillte den Tempel.
Seraphim standen iiber ihm;
ein jeglicher hatte sechs Flii-
gel: mit zweien deckten sie
ihr Antlitz, mit zweien deck-
ten sie ihre Fiifle, und mit
zweien flogen sie. Und einer
rief zum andern und sprach:
Heilig, heilig, heilig ist der
Herr Zebaoth; alle Lande sind
seiner Ehre voll!”

1733 schrieb Bach die
zweiteilige ,,Missa brevis®.

Kantate Sanctus in D, BWV 232 III (1724)

Sanctus = heilig

Das Sanctus
(lateinisch ,hei-
lig*) ist ein nach
seinem Anfangs-
wort benannter Teil
des Ordinariums,
der feststehenden
Gesinge oder Ge-
bete innerhalb der
christlichen Liturgie
des Abendmahls.

Es wird meist zu
Beginn des Gebets
von allen Gldubigen,
vom Chor oder im
Wechsel gesungen.

Um 1749 erweiterte er die
kurze Messe um zwei weitere
Teile und fligte das ,,Sanctus*
von 1724 in leicht geéinderter
Stimmenbesetzung hinzu.
Auf diese Weise entstand
sein letztes Vokalwerk und
eine seiner bedeutendsten
geistlichen Kompositionen:
die h-Moll-Messe (BWV
232,1749). Sie blieb seine
einzige ,,Missa tota“, der das
vollstindige Ordinarium des
lateinischen Messetextes
zugrunde liegt. Warum Bach
die Werke zusammenfiihrte,
ist in der Musikwissenschaft
umstritten. Da er gegen Ende
seines Lebens zahlreiche
frither komponierte Werke
iiberarbeitete und ergéinzte,
scheint es naheliegend, dass
Bach auch auf dem Gebiet der
Messekomposition ein ab-
geschlossenes, grofies Werk
hinterlassen wollte. Am heu-

| tigen Abend erleben wir die
W frithe Originalfassung des

i , ,,Sanctus in D“ von 1724
" in sechsstimmiger
Chorbesetzung.

Marcus Trofimov



Filigrane und meisterliche Kunst der Stimmfiihrung

Glaubensbekenntnis und
himmlischer Jubel durch die Musik
Im Sanctus prisentiert Bach
seine ganze virtuose Harmo-
nisierungs- und Stimmfiih-
rungskunst. Die fiir ihn ty-
pische Zahlensymbolik l4sst
sich gut erkennen: Die heilige
Zahl Drei, stellvertretend fiir
die Dreieinigkeit Gottes ein-
gesetzt, findet sich in vielen
Komponenten, wie in der
Gliederung der Instrumen-
talbesetzung, im triolischen
Dreierrhythmus oder in den
Chorgruppierungen. In der
Konsequenz schuf Bach ein
mehrstimmiges Stiick aus
sechs Instrumentengrup-
pen: (1) drei Trompeten und
Pauken, (2) drei Oboen, (3)
drei hohe Streicherstimmen
aus Violinen und Viola, (4)
drei hohe Chorstimmen der
Soprane, (5) drei tiefe Chor-
stimmen (Alt, Tenor, Bass)
sowie (6) Basso continuo.
Mit seinen 168 Takten
gilt das Sanctus als Bachs
umfangreichster Chorsatz.
Der im 4/4-Takt stehende
einleitende Teil symboli-
siert die Herrlichkeit Gottes

August lll, Kurfiirst
von Sachsen und
Ko6nig von Polen
(1755), dem Bach
nach dem Tod seines
Vorgingers, Kurfiirst
Friedrich August I.
von Sachsen, Teile
der h-Moll-Messe
gewidmet hat.

auf Erden. Die Komposi-

tion beginnt in den hohen
und mittleren Stimmlagen
mit akzentuierten Triolen
und parallel verschobenen
Dreiklangen (,,Sanctus®) als
Ausdruck des Jubels. In Form
eines Préiludiums erténen

im Bass in geradem Takt
dreimal hintereinander drei
»Sanctus“-Rufe als Anrufung
der Heiligkeit und Bekennt-
nis zum dreifaltigen Gott.

Die wiederholten Rufe sind
auch bei den Blechblisern zu
héren, und die sechs ,,Engels-
fliigel“ flattern in den sechs-
maligen Triolenwiederholun-
gen in Streichern, Oboen und
als Hohepunkt in der ersten
Trompete. Die Pauke spielt
im Sanctus 18-mal ausschlief3-
lich ein einziges Motiv aus
sechs Tonen. Die feierlichen
Oktavschritte der Bésse um-
fassen symbolisch alle T6ne
und stehen fiir die Gesamtheit
von Himmel und Erde. Mit
dem Eintritt des Fugenthemas
(,,Pleni sunt coeli et terra®)
durch die Tenoére in Takt 48
wechselt die Rhythmik zum
beschwingten 3/8-Takt, die

Das Libretto
Lateinisch:
Sanctus, Sanctus,
Sanctus Dominus
Deus Sabaoth.
Pleni sunt

coeli et terra
gloria ejus.

Deutsch:

Heilig, heilig, heilig,
Herr aller

Michte und
Gewalten.

Erfiillt sind Himmel
und Erde von seiner
Herrlichkeit.

himmlische Ebene und ihre
frohlich musizierenden Engel
symbolisierend. Bach-sehreibt
keine stringent sechsstimmige
Fuge, denn vielfach wer-

den zwei Stimmen parallel
zusammengefasst, die jeweils
zwei Fliigel der Jesaja-Bi-
belstelle darstellen. In“allen
Stimmlagen stehenwersetzte
auf- und absteigende Laufe
und wellenférmige Linien,aus
Sechzehntelnoten (,,Gloria®)
fiir die Verehrung Gottes.
Interessant wirkt Bachs Wort-
deutung des Fugenthemas mit
musikalischen Mitteln: ,,coeli“
(Himmel) ldsst er in hohen
Tonen erklingen, wihrend
terra® (Erde) durch tiefe
T6ne symbolisiert wird.

Der Bach-Experte Walter
Blankenburg fasst die Per-
fektion des Werkes treffend
zusammen: , Das Sanctus (...)
gehort zum geheimnisvoll
Erhabensten, was je an Musik
geschaffen worden ist. Es ist
ein Stiick von unergriindli-
cher Tiefe, das eine andere
Welt neben der sinnenhaft
wahrnehmbaren aufleuchten
lasst.” Marcus Trofimov

Die unterhalb der Krone
in seinem Monogramm
versteckten Initialen JSB
zeigen Bachs Vorliebe fiir
verborgene Symbolik,
die man musikalisch in
seinen Partituren findet.



Literaturtipp

.Hiob”

Joseph Roth
beschreibt in seinem
Roman ,,Hiob“
(1930) die Geschich-
te einer armen jidi-
schen Familie, die
aus dem vertrauten
Schtetl nach New
York aufbricht und
den behinderten
Sohn zuriicklassen
muss. In der neuen
Welt ist das Leben
schwer. Die Jugend
wendet sich vom
Judentum ab,

die Mutter stirbt,
der Vater wird
depressiv. Jahre
spéter tritt ein
berithmter Musiker
aus dem Schtetl in
New York auf: Es
ist der einstmals
behinderte Sohn.
Versohnung

und Gliick!

Erich Zeisl (1905-1959)

- in den USA spiter ,Eric“
Zeisl - wurde in eine assi-
milierte jiidische Wiener
Familie hineingeboren. Als
Klavierschiiler verehrte er
Beethoven, Schubert, Wolf,
Wagner und Bruckner. In
Wien studierte er Musik,
unter anderem bei Richard
Stohr, der noch der Mu-
siksprache des spiten 19.
Jahrhunderts verhaftet war.
Bald wurde Zeisl zu einem
vielversprechenden jungen
Komponisten, ebenso produk-
tiv wie populér. Doch nach
der Annexion Osterreichs
1938 durch Hitler-Deutsch-
land und der Reichspogrom-
nacht floh Zeisl mit seiner
Frau ins Exil. In Paris lernte
er das Werk des Schriftstel-
lers Joseph Roth (1894-1939)
kennen. Fiir die Auffithrung
von dessen Roman ,, Hiob“
schrieb Zeisl mehrere Stiicke.
Diese Geschichte der Suche
nach jiidischer Identitit im
Exil fesselte Zeisl und prigte
sein weiteres Schaffen. Roths
Roman wird zugeschrieben,
ihn in Richtung einer ,jiidi-

Ein jiidisches Exilantenleben

schen“ Kompositionssprache
beeinflusst zu haben. 1939
lie sich das Ehepaar Zeisl

in New York nieder, wo sich
auch erster musikalischer Er-
folg einstellte. Ein Jahr spéter
wurde Tochter Barbara gebo-
ren. Dennoch zog die Familie
1941 nach Los Angeles, um
iiber eine Empfehlung Hanns
Eislers beim Film zu arbeiten.
Das Haus der Zeisls wurde ein
Treffpunkt der européischen
Exilgemeinde der Westkiiste.
Alma Mahler Werfel, Korn-
gold, Strawinsky und viele
andere waren dort zu Gast.
Zeisl fasste in Hollywood

Fuf}, schrieb Filmmusiken,
unterrichtete an der Southern
California School of Music
sowie am Los Angeles City
College und komponierte so
bedeutende Werke wie das Re-
quiem ebraico in Erinnerung
an seinen im KZ Treblinka
ermordeten Vater und weite-
rer Verwandter. Es wurde im
Frithjahr 1945 in L.A. vor {iber
2.000 Zuhorern mit groBem
Erfolg uraufgefiihrt. Eric Zeisl
starb 1959 an einem Herzin-
farkt. Veronika Schlor
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Ein Requiem, das damit beginnt,
Gott zu preisen und zu danken —
das ist erstaunlich angesichts
der Situation, in der es ent-
standen ist und in deren Kon-
text es der Komponist durch
seine Widmung stellt: die
der Ermordung der
eigenen Verwandt-
schaft, einschlieflich
des Vaters, und der Ver-
nichtung der europiischen

Juden. 1944 erhielt Zeisl den
Auftrag, Musik fiir die Syna-
goge zu schreiben, als ihn die
Nachricht vom grausamen
Tod seiner Verwandten er-
reichte. Er beschloss, die neue
Komposition als Requiem zu
vertonen. Zeisl widmete das
Werk, das zu seinen meist-
gespielten Kompositionen
gehort, seinem , lieben Vater
und anderen Opfern der jiidi-
schen Tragddie in Europa“.
Der Beginn des 92.
Psalms, ,,Gut ist es zu dan-
ken dem Herrn*, klingt als
Requiem zynisch. Wenn der
Komponist nicht selbst aus
der jiidischen Tradition kidme,
wiire es nicht moglich, mit
diesen Worten ein Requiem
fiir die ermordeten Juden
zu schreiben. Doch das circa
20-miniitige Werk beruht auf
dem hebriischen Text von
Psalm 92, der weltweit in al-
len jiidischen Gemeinden tra-
ditionell am Sabbat gesungen
wird und der Gott fiir seine
gro3en Werke preist, weil
er die Gerechten aufleben
ldsst. In der Ordnung Gottes

geschieht Gerechtigkeit und
Unrecht hat keine Zukunft.

Die Erfahrung des Ju-
dentums war allerdings durch
die Jahrhunderte hinweg
eine andere, nimlich die von
Gewalt und Verfolgung. Was
ermoglichte es Zeisl, genau
diesen Psalm als Requiem zu
verwenden? Vielleicht ist es
eine Blickumkehr weg vom
Tod und hin zum Leben. Der
Toten soll gedacht werden, ja,
aber in der Hoffnung auf Le-
ben. In eben jener Hoffnung,
dass ,,Der Gerechte gedeiht
wie die Palme, er wichst wie
eine Zeder* (Ps 92,13). Nicht
die Qual der Getéteten, son-
dern die Hoffnung auf gottli-
che Gerechtigkeit wird besun-
gen. Trotz aller gegenteiligen
Erfahrung hilt das Judentum
an seiner Vorstellung eines
treuen und gerechten Gottes
fest: ,,Auseinandergetrieben
werden alle, die Unrecht tun.“
(Ps 92,10b).

Die Verfasser der Psal-
men sind sich dessen bewusst,
dass auf Erden der ,, Tun-Er-
gehens-Zusammenhang* (es

Requiem ebraico (1945): Sabbatgesang und Messe
zum Gedenken an die get6teten Juden

Erich Zeisl iiber den
Psalm 92
,Mit dem Herz
voller Trinen halten
sie an Gott fest. Dies
ist die Botschaft und
die Trostung, die ich
im 92. Psalm gefun-
den habe. (...) Die
Juden hatten durch
die Jahrhunderte
sehr wenig Gelegen-
heiten zum Feiern,
unzihlige zum
Trauern, obwohl der
92. Psalm an jedem
Sabbat gesungen
wurde. Kénnte es
also eine zeitlosere
Bedeutung geben als
diese Passagen?“

ergeht mir so, wie ich mich
selbst verhalte) gebrochen ist,
dass Unschuldige leiden und
Gewalttitige herrschen. Ur-
spriinglich ist das Judentum
keine Religion des Jenseits
- auch in Abgrenzung zur
agyptischen Religion, in deren
Umfeld bzw. Nachbarschaft
sich das Judentum entwickel-
te. Aber wenn Gott gut und
treu ist, muss es Gerechtigkeit
geben. Dies ist der Moment,
in dem eine Welt jenseits des
Irdischen ins Spiel kommt:
Um der unschuldig Lei-
denden willen entwickelt sich
die Hoffnung auf ein Jenseits,
in dem sie nicht vergessen
sind, sondern leben. Nur so
kann Gott als gut gedacht
werden. Dass Zeisl genau
diesen Psalm fiir sein Requiem
gewihlt hat, der seit Jahr-
tausenden von Juden in aller
Welt am Sabbat gesungen
wird, stellt eine andere Form
dar, dem Tod zu trotzen: in der
Einreihung in eine Tradition,
die vieles iiberlebt hat und die
weiterlebt - und der Getoteten
gedenkt. Veronika Schlor
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Zeisls unverkennbare Noten

Das kompositorische
Schaffen Erich Zeisls
umfasst hauptséchlich
Lieder, deren Zahl in die
Hunderte geht, auerdem
Ballette, Kammermusiken
sowie Chormusiken und
Opern. In der Weiterent-
wicklung des Kunstliedes
sah er sich und sein Schaffen
vor allem in der Tradition
von Ludwig van Beethoven,
Franz Schubert und Hugo
Wolf. Zeisl sagte {iber sein
Komponieren einmal: ,,Ich
war ein fertiges Produkt der
alten Welt; das konnte ich
nicht dndern, selbst wenn
ich es gewollt hitte “

Es war wohl weniger das
Exil und dessen musikalische
Traditionen, als die Beschif-
tigung mit der jiidischen
Tradition, die ihn musika-
lisch beeinflusste. Seit Zeisls
Arbeiten zu Joseph Roths
Roman ,, Hiob* wurde ein
hebriischer Stil“ Teil seines

musikalischen Vokabulars.
Die Einfliisse dieses Kompo-
sitionsstils sind im Requiem
ebraico deutlich zu héren: in
den Halbtonschrittfolgen, in
der Vorliebe fiir verminderte
Intervalle, in der differen-
zierten Rhythmik.

Es ist fiir Solostimmen
(Sopran, Alt und Bariton),
vierstimmigen gemischten
Chor und Orchester besetzt
oder optional fiir Chor und
Orgel. Die Musiksprache ist
spatromantisch beeinflusst,
verwendet aber auch modale
Tonleitern und melodische
Figuren der jiidischen Volks-
musik.

Der Wechsel von Dur
und Moll steht als Sinnbild
fiir das Wechselbad der
starken Gefiihle, zwischen
Trauer und Verzweiflung auf
der einen und der Hoffnung
auf Erlésung und der Liebe
zu den Geto6teten auf der
anderen Seite.

Voll des Lobes

und Trostes,

nicht der Trauer
Urspriinglich als
religiose Musik

fiir den Synago-
gendienst geplant,
beschloss Zeisl nach
der Nachricht {iber
die Ermordung sei-
nes Vaters, die neue
Komposition als
einsétziges Requiem
zu vertonen. Aus-
drucksvolle Romantik
vermischt sich darin
mit klanglich exoti-
schen Orientalismen
zu einer effektvol-
len, melodischen
Einheit.

Zeisl bleibt allerdings
auch européischen Tradi-
tionen treu: Er komponiert
den Chorsatz konsequent
polyphon, bis hin zum
kunstvollen Aufbau der
vierstimmigen Fuge, die
sich ab Takt 246 mit dem
Bass-Einsatz des , L’hagid ki
yoshor, Adonoy* entwickelt
und durch die Tenorstimme
und schlielich auch durch
Alt und Sopran aufgegriffen
wird. Die Fuge erzeugt eine
Reibung der Stimmlagen,
in deren Verlauf sich die
Klangfiille der Chor- und
Soli-Stimmen sowie der
Instrumente stetig steigert,
ebenso wie die Dynamik.

Die Ermordung
seines Vaters, des
jidischen Wiener

Kaffeehausbesitzers
Sigmund Zeisl
1942 im KZ
Treblinka, veran-
lasste Erich Zeisl
zur Komposition des
Requiem ebraico.

Das Stiick endet
schliefilich in einem strah-
lenden Dur! Im Hebriischen
stehen die Kiirzel JHWH fiir
den unvokalisierten Gottes-
namen Israels im Tanach,
dieser wird aus Ehrfurcht
jedoch nie genannt. An sei-
ner Stelle wird von Adonoy
(hebriisch fiir ,,mein Herr* =
,mein Gott“) gesprochen.

Geht man vom Text
aus, fillt die Vertonung
des Wortes ,,Adonoy* auf,
die stets mit aufsteigender
Tonlage, fast fanfarenartig
gestaltet ist: eine Anrufung,
auf die Erlésung hoffend!

Veronika Schlor
und Marcus Trofimov



Requiem ebraico (Psalm 92) von Erich Zeisl in Hebriisch und Deutsch

Hebraisch (lat. Umschrift)
1 Mismor.
Schir le Jom ha Schabbat

Chor:
2 Tov I‘hodos 1‘Adonoy;
ulzamér 1‘shimcho elyon;

3 I'hagid baboker chasdecho;
veemunoscho baléylos.

Alt Solo:
4 Aléy osor vaaléy, novel;
aléy higoyon b‘chinor.

Chor:

5 Ki simachtani Adonoy
b“foolecho;

b‘maaséy yodecho aranén.

Bariton Solo:

6 Mah godlu maasecho,
Adonoy;

m‘od omku machsh‘vosecho.

7 Ish baar, lo yédu; uch‘sil,
lo yovin es zos.

8 Bifroach r‘shoim,
k‘mo #sev, vayotzitzu,
kol poaléy oven:
I‘hishomdom adéy ad.

Deutsch
1 Psalm.
Lied fiir den Sabbat

Chor:

2 Herr, es macht Freude,
dir zu danken,

dich, den H6chsten,

mit Liedern zu preisen,

3 friihmorgens schon deine Giite
zu rithmen und nachts noch
deine Treue zu verkiinden

Alt Solo:

4 beim Klang der

zehnsaitigen Harfe,

zur Musik von Laute und Leier.

Chor:

5 Was du getan hast, Herr,
macht mich froh;

dein Eingreifen 16st
meinen Jubel aus.

Bariton Solo:

6 Herr, wie gewaltig

sind deine Taten,

wie unergriindlich deine Gedanken!

7 Wer keine Einsicht hat,
erkennt sie nicht.

Wer sich nichts sagen lisst,
wird nichts davon verstehen.

8 Menschen,

die deine Gebote missachten,
kénnen spriefen wie das Gras, die
Verbrecher mégen blithen

und gedeihen - am Ende werden sie
ausgetilgt!

Chor:
9 V‘atoh morom l‘olam,
Adonoy.

Bariton Solo:

10 Ki hinéh oyvecho, Adonoy,
ki hinéh oyvecho yovédu,
yispordu kol poaléy oven.

11 Va torem kirém karni;
balosi, b‘shemen reanon;

12 vatabét €yni,
b‘shuroy bakomim olay
m‘réim tishmanoh oznoy.

Sopran und Alt Solo:
13 Tzadik katomor yifroch;
k‘erez balvonon yisgeh.

14 Sh‘sulim b‘véys Adonoy;
b‘chatzros elohéynu
yafrichu.

15 Od y‘nuvun b‘séyvo;
d‘shénim v‘raananim yih‘yu.

Chor:
16 L‘hagid ki yoshor,
Adonoy, tzuri v‘lo avlosoh bo.

Chor:
9 Du, Herr, hoch iiber allen,
du bleibst fiir alle Zeiten.

Bariton Solo:

10 Aber deine Feinde,

Herr, deine Feinde kommen um;
sie werden vertrieben,

diese Unbheilstifter!

11 Du hast mir die Kraft

des Wildstiers gegeben

und mich mit Ehre und Freude
iiberschiittet.

12 Ich sehe den Sturz

meiner Feinde, ich hore das 37
Klagegeschrei der Gegner, y
die mich tiberfallen wollten.

Sopran und Alt Solo:

13 Alle, die Gott die Treue halten,
wachsen auf wie immergriine
Palmen und werden grof3

und stark wie Libanonzedern.

14 Weil sie in der Nihe des Herrn
gepflanzt sind, in den Vorhéfen am
Tempel unseres Gottes, wachsen
und griinen sie immerzu.

15 Noch im hohen Alter
tragen sie Frucht,

immer bleiben sie voll Saft
und Kraft.

Chor:

16 Thr Ergehen bezeugt:
Der Herr tut das Rechte,
auf ihn ist Verlass,

bei ihm gibt‘s kein Unrecht!



Von Engagement, Hilfe und Spenden

Den Franz-Schubert-Chor fordern

Mit seinen regelméfigen Kon-
zerten ist der Franz-Schubert-
Chor seit iiber 70 Jahren fester
Bestandteil des Hamburger
Kulturlebens. Damit dies moglich
ist, tragen viele engagierte Singe-
rinnen und Singer Stimme, Zeit
und Geld bei. Das ist grofBartig.
Leider reicht es nicht. Konzert-
riume kosten ebenso Geld wie
Orchester und Solisten. GEMA-
Gebiihren und Noten wollen
bezahlt sein. In Konzertkalkula-
tionen miissen viele, viele Posten
berticksichtigt werden, und
obwohl Sie, unsere treuen Fans,
viele Eintrittskarten kaufen, steht
am Ende unten nur manchmal
eine schwarze Null. Wir méchten
auch weiterhin Konzertprogram-
me auf die Beine stellen, die uns
und unserem Publikum Spafd ma-
chen - weil sie mit Bedacht (und
nicht unter Sparzwang)
ausgewihlt und pro-

fessionell umge-

setzt sind. Dazu

brauchen wir

Menschen, denen

solche musikali-

schen Angebote

etwas wert sind.

Werden Sie Forderer und unter-
stiitzen Sie unsere Chorarbeit!
Dariiber wiirden wir uns sehr
freuen. Fiir eine regelmiflige
Zuwendung von mindestens
5 € monatlich bekommen Sie als
kleines Dankeschén:
* personliche Einladungen
zu allen Konzerten des
Franz-Schubert-Chores,
* 20 % Rabatt auf bis zu zwei
Karten fiir jedes Konzert.
Selbstverstindlich erhalten Sie
eine Spendenbescheinigung von
uns, denn wir sind als gemein-
niitziger Verein anerkannt.

Eine Forderer-Erklirung
konnen Sie ganz einfach auf
unserer Website unter
www.franz-schubert-chor.de/
foerderprogramm herunterladen.
Bitte schicken Sie sie ausgefiillt
und unterschrieben per Post oder
eingescannt per E-Mail an die

dort angegebene Adresse.
Wir bedanken uns
jetzt schon ganz
herzlich fiir Thren
Beitrag zu unserer
Arbeit!

Thr/Euer
Franz-Schubert-Chor

Frithlingsprogramm
~fancies”

Fr, 26. April 2019,
St. Johannis-
Harvestehude.

Sa, 27. April 2019,

St. Paulskirche
in Schwerin.
Werke von Kancheli,
Dvorak, Johanson und
Chilcott mit einer
spannenden Mischung
aus Chor, Klavier,
Pauken und Schlagwerk.
Ltg. Christiane Hrasky

Auftritte des Franz-Schubert-Chors 2019

Fiinf Bach-Kantaten
in historischer
Chorbesetzung

Sa, 24., So, 25., und
Mo, 26. August 2019,
Elbphilharmonie,
Grof3er Saal.
Auffithrung in der
Fassung und Tradition
von Johannes Brahms,
gemeinsam mit dem
NDR-Chor u.a.
Ltg. Kent Nagano.

Mozart-Requiem in
d-Moll (KV 626)

Sa, 2. November 2019,
Laeiszhalle, Grofier Saal.
Wolfgang Amadeus
Mozarts letzte
Komposition von 1791.
Ltg. Christiane Hrasky

Gerne benachrichtigen
wir Sie {iber alle
Auffithrungstermine:
Schicken Sie dazu eine
E-Mail an konzertinfo@
franz-schubert-chor.de
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Besuch nach Vereinbarung

Franz Marc (1880 —=1916)

Ruhende Pferde, 1911/12

Farbholzschnitt in Blau, Grin und Schwarz
auf diinnem, imitiertem Japan

16,8 x 22,9 cm (25,5 x 38,5 cm)



